Escola de Musica

Orfeao de Leiria |Conservatorio de Artes

)

ORFEAO

DE LEIRIA
CJ conservatorio
o de artes

‘S REPUBLICA
%~ PORTUGUESA

EDUCACAO

Curriculos

Formac¢ao Musical
Analise e Técnicas de Composicao

Histdria da Cultura e das Artes

DEPARTAMENTO DE FORMAGCAO MUSICAL E CIENCIAS MUSICAIS



#9¥ REPUBLICA D) ORFEAO
& FPORTUGUESA (T, DELERA

EDUCAGAO o d
V4

INDICE
[FoY g g F=Tor To X 1V, LU [or- | F U PUPR 5
INICIACEO (NIVEIS 1 @ 1V) 1.ttt ettt e et e ettt e e e ettt e e e bt e e e eeateeeeetbaeeeetbee e e assaeeaabaaaeeasseseeassseseaassseeasaeseaansaeaenssaeaann 5
oY oo [T ToF o RO URUN 5
Competéncias necessarias para finalizar @ INICIAGA0 ] .......oeeiiiiieiiee e rae e e er e e s eneeas 6
11 4 PP 6
Y =] oo - TP PO RO PP PRTP 7
L 1 .41 - PP 7
Lo T4 0 - TP TSP PP PPPT PPN 8
ElEMENTOS EXPIESSIVOS. ... . iiiiiiiieeeeeiiitt et e e e eeecttt e e e e e e eeeetbteeeeeeeeeaartaeeaaeseaaastassaaeesasansbasaaaaaesaassesssasaessaassseeneassennansens 8
TIMIDIE/ LN S  UMENTACE0 .. i teiiteeetee et eete et e ettt e eeteeeeteeeteeeeteeeeteeeateseetaeebeseabeeensessbesenteseseeensesenseesnsessasseensessnseeenseean 8
Competéncias necessdrias para finalizar a Iniciagdo € iNgressar N0 12 GraU .......cccceeecveeeeiieeeeeineeerereeeesreeeeeereeesneeas 8
11 4 PP 8
Y =] oo - TP PO RO PP PR TRRPP 9
[ =T 4T o T [T OO T PP PTR PP 10
Lo T4 1 - IO PP PP PP PTR PPN 10
ElEMENTOS EXPIrESSIVOS. .. . utiiiiieiieeeeitieee e e e e eectte e e e e e e eee et teeeeeeeessastaaeeaeseesasssaaseaaeeesasssaseaaeeesaassssesaaaasaansssaneesaseannnsens 10
B 0] =Y A 0T g =T = Yot o DO USRS 11
PN oToTaY e 10 (1o N de 1o [T ToJo T To TN oY=Te == ol SRR 11
A prioridade da VIVENCIA MUSICAL .....ciiiiiiieiiiie ettt e e st e e e s te e e saae e e s teeeeenssaesensaeeesseeeeanseesennsnnes 11
YN or- ] [or Vo F U UURT P 11
O MOVIMENTO ..ttt bbbt s et e e s bt e e s ab e e et bbbt e s e b bt e e s b b e e s aabe e e s eanreeesnneeesaaraeesas 12
YN LAV Lo Fo o [N o [ =4 U T Lo O EUURP 12
(oo Y g AL U] oF To X - I [ ] - ISR 13
F V=11 o T J SR 14
Tl Yo 1Yo [o F- Y u oo Tl o =To F- V=Tl L3P 14



#9 REPUBLICA D) ORFEAO
G PORTUGUESA (T, DELERA

EDUCAGAO \J
Cursos Basico @ SECUNTANIO (128 82 GIaU) ..ccuueeeecuriieeeiuieeeeiiieeeeteeeeeetteeeeeteeeeeeeteeeeesteeeeeesaeaeabsseeaasseseeassseessasseaeeasseeesanes 16
[aT oo LU ToF o O U UUPPN 16
(0] a1 (=¥ e [o 1N o] o J =14 Ve L3RR ER U PUUPPRNE 18
(0] o T 1= 177 13RS 18
Conteldos especificos € aprendizagens ESSENCIAIS ...uuuiiveureeiiieieeeiiereeiieeeertteeestreeeseareesssseeeassseeessssseeesseeesasssesennnns 21
Recursos didaticos € pedagigiCos (SUSESTOES) ....cuuuiiiiuieeieiiieeeeieeeerteeeeeittesesrtreeesteeeesteeeesessaeessssaeesasseesennsaeessnseeanan 21
NV 11 Tor- o TR SRR PSPPI 22
=4 Y N 24
A - - | U U PP TP PPTR 25
R - |1 T T P PP U P U PP PP PP PP P PP 26
e < - 1O PP PPPPPPPPPPPPPPPPRE 27
o - |1 O PP U U PP PP PP PP PPPP 28
B2 BaAU ciiiiiiie i e e 29
T2 BIAU i e e e e 30
B BlaAU ciiiiii i e 31
ANEXO I: Conteudos especificos e aprendizagens essenciaispara a disciplina de Formagdo Musical...........cccceeeenneenn. 32
J Vo F: [N I I =T o ot Ee [N @] 4T o Yo 1Y [ o SRS 33
0] 0o o [ oF: I XSSP 33
(O T = Totd =T g v.=Tor-To o F= o LEYo11 o1 1 s = SRS 33
COMPELENCIAS @ UESENVOIVE ... eiiiieeeiiee ettt ettt e et e et e e s sttt e e st e e e eeataeeasateeeeassseeeasaseeesssaeeaansseeesassasesssaneessseneannes 34
Conteldos especificos € aprendizagens @SSENCIANS ...cccccuuuiiiiieeieeicitiie e e eeeccctre e e e e e e eeerre e e e e e e eesbateeeeeaeeesanstesesaessenansens 35
F Y] LYot [ B U UPUPN 35
27 o] [ ToT={ = - U P U UPPPN 36

ANEXO lI: Conteudos especificos e aprendizagens essenciais para a disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢do.38

HiStOria da CUITUIA @ daS AMTES ....eeuriiiieieeteeee ettt s st r e et a e s sbe e s he e bt e sr e e e e eanesbeesbeesreenreenesmneenes 39
(O T -Totd=T g v=Tor-To o F= o LEY o111 1 s = USSP 39
(000] ] oY LT o[ F- T e [T =T V7o V7Y U SPS 39
F Y] LYot [ BT PPURN 40



¥ REPUBLICA D) ORFEAO
& FPORTUGUESA (T, DELERA

EDUCAGAO \.) C

27 o] [ToT={ - - SO SUPPPN 41

ANEXO llI: Conteudos especificos e aprendizagens essenciaispara a disciplina de Histdria da Cultura e das Artes...... 42



Y REPUBLICA D) ORFEAO
%~ PORTUGUESA OPELEIRII{

EDUCAGAO \J

FORMACAO MUSICAL

INICIACAO (NIVEIS I A 1V)

INTRODUCAO

Os anos de Iniciacdo (niveis I, 11, Il e IV) prestam-se a cumprir os seguintes requisitos:

- Dar seguimento aos alunos do ensino de musica para criancas em idade pré-escolar “Crescer com a Musica-

20

Pré”;
- Receber alunos em idade de frequentar o 12 ciclo mas que nunca tiveram educag¢do musical formal;

- Receber qualquer aluno, de qualquer idade, que ndo possua conhecimentos musicais, nomeadamente de

leitura e escrita, que tornem problematico o ingresso direto no 12 Grau do curso oficial.

Dada, por um lado, a diversidade do universo de alunos candidatos a Iniciagdo, com formagdes e antecedentes
musicais tdo diversos e, por outro, a ndo obrigatoriedade legal de cumprir o “calendario” dos quatro anos de Iniciagdo,

tém-se em conta, para a inclusdo de um aluno num determinado nivel, os seguintes preceitos:

- Os alunos que saem do “Crescer com as artes”, com idades compreendidas entre os 6 e os 7 anos, percorrem
os niveis da Iniciagdo até a idade de ingressarem no 22 ciclo do ensino basico, momento em que passam para o 12 Grau.
Qualquer caso que se revele francamente excecional é decidido em consequéncia de um estudo rigoroso que pressupde
uma comissdo de avaliacdo, constituida pelo Professor do aluno, pelo coordenador do Departamento de Ciéncias
Musicais e Formacdo Musical e pela Direcao Pedagdgica. A discussdo serd, naturalmente, alargada aos pais do educando

que terdo a ultima palavra.

- Com relagdo aos alunos que entram sem terem passado pelo “Crescer com as artes”, ou sem qualquer prévia
educacao musical formal, serd tida em conta prioritariamente a idade, uma vez que se pode tornar contraproducente,
em termos de motivacdo, a insercao de um aluno de, por exemplo, 9 a 10 anos numa turma de criancas que estdo a

iniciar o 12 ciclo, ndo obstante estas Ultimas poderem ter um aprendizado musical mais “avangado”.
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Assim, com relagdo aos alunos que nao frequentaram o “Crescer com as Musica-Pré”, ou sem educacgao

musical formal prévia:
Alunos a frequentar o 12 ano do 12 ciclo, ingressam na Iniciagdo |
Alunos a frequentar o 22 ano do 12 ciclo, ingressam na Iniciagdo Il
Alunos a frequentar o 32 ano do 12 ciclo, ingressam na Iniciagdo llI
Alunos a frequentar o 42 ano do 12 ciclo, ingressam na Iniciagdo IV
Alunos a partir do 52 ano do 12 ciclo, ingressam no 12 Grau.

Mais se deve ter em conta que, particularmente estes primeiros anos de aprendizado da musica, servem,
infelizmente, para colmatar a profunda “incultura”, ao nivel da atividade musical ndo formal, fator extremamente
penalizante da progressao futura. Dai assumir extrema importancia a vivéncia musical, devendo por todos os meios dar-
se prioridade a participacdo e ao envolvimento dos alunos em atividades musicais propriamente ditas, sejam elas

cangdes, ritmos, improvisagoes, de modo a criar uma maior quantidade possivel de vocabuldrio musical.

A disciplina de Formagdo Musical, nas Iniciagdes, tem uma aula de 45 minutos semanal.

COMPETENCIAS NECESSARIAS PARA FINALIZAR A INICIACAO II

O aluno deverad ser capaz de:
- Manter uma pulsagdo estavel;
- Distinguir direita — esquerda (dominio da lateralidade);

- Executar sensorialmente frases ou ostinatos ritmicos, por recitacdo, através do corpo ou com instrumentos
musicais, a base do tempo e divisdo do tempo, evidenciando boa coordenagdo motora entre as duas mdos (por

imitacdo, leitura ou improvisagdo);
- Expressar com o corpo musica ouvida;
- Realizar musica com diferentes andamentos e variagées de andamento;

- Distinguir trés tipos basicos de andamento: lento, moderado e rapido, em funcdo da pulsacao;
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- Distinguir e executar em simultaneo pulsacao e divisao;
- Distinguir métrica bindaria e ternaria;
- Memorizar frases ritmicas ouvidas ou escritas;

- Descodificar (ler/reconhecer/escrever) as seguintes células ritmicas, tendo como pulsagdo as respetivas

unidades de tempo:

O aluno deverad ser capaz de:

- Reconhecer auditivamente e interpretar vocalmente, por leitura de graficos, movimentos melddicos

adiastematicos de subida e descida, bem como sons agudos e sons graves;
- Identificar modo maior e modo menor, bem como a ténica de um determinando trecho melédico escutado;

- Entoar cangdes ou melodias com afinagdo e precisdo ritmica, em modo maior e menor, num ambito de 62,

desde a sensivel até a dominante;

- Reconhecer auditivamente e entoar por leitura (em relatividade) ou tocar ao piano sons por graus conjuntos
qgue sobem, descem ou se repetem, num ambito de 62 (desde a sensivel até a dominante), em modo maior ou menor,

sem e com nomes de notas, a partir de qualquer tdnica;
- Apresentar dominio da sequéncia das silabas tonais;

- Cantar sequéncias melddicas (ordenagdes) por graus conjuntos, com ou sem nome de notas.

O aluno deverd ser capaz de distinguir as fungdes de tdnica e dominante.
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O aluno deverad ser capaz de:

- Identificar a frase-pergunta e a frase resposta de um periodo musical.

ELEMENTOS EXPRESSIVOS

O aluno deverad ser capaz de:

- Reconhecer as diferengas bdsicas entre dinamicas (f, mf, p) e diferengas ao nivel da agodgica (rallentando e

accelarando), bem como reproduzir estes elementos.

TIMBRE/ INSTRUMENTACAO

O aluno devera ser capaz de:

- Identificar auditiva e visualmente as principais familias instrumentais da orquestra.

COMPETENCIAS NECESSARIAS PARA FINALIZAR A INICIAGCAO E INGRESSAR
NO 1¢ GRAU

RITMO

O aluno devera ser capaz de:
- Manter uma pulsacdo estavel;
- Distinguir direita — esquerda (dominio da lateralidade);

- Executar sensorialmente frases ou ostinatos ritmicos, por recitacdo, através do corpo ou com instrumentos
musicais, a base do tempo, divisdo e subdivisdo do tempo, evidenciando boa coordena¢do motora entre as duas maos

(por imitacdo, leitura ou improvisagao);
- Expressar com o corpo musica ouvida;

- Realizar musica com diferentes andamentos e variagées de andamento;
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- Distinguir trés tipos basicos de andamento: lento, moderado e rapido, em funcdo da pulsacao;
- Distinguir e executar em simultaneo pulsacao e divisao;
- Distinguir divisdo binaria e ternaria;
- Inventar e reproduzir frases ritmicas com marcagao simultanea do tempo e divisao;
- Memorizar frases ritmicas ouvidas ou escritas;

- Descodificar (ler/reconhecer/escrever) as seguintes células ritmicas, tendo como pulsagdo as respetivas

unidades de tempo:

VR TR PR AP IS R Py p
g L P PP [N Y T SR )

0
0

O aluno devera ser capaz de:
- Reconhecer movimentos melddicos, de subida e descida;

- Entoar can¢bes ou melodias com afinacdo e precisdo ritmica, em modo maior e menor, num ambito de 92,

desde a sensivel até a 83;
- Dissociar cada um dos sons de um intervalo harmodnico a cantar.

- Identificar modo maior e modo menor, bem como a ténica, a dominante e a sensivel de um determinando

trecho melddico escutado;

- Reproduzir (com/sem nome de notas) e inventar pequenas melodias (com/sem acompanhamento ao piano

ou outro instrumento);

- Transpor sensorialmente uma melodia ou cangdo trabalhada;
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- Reconhecer auditivamente e entoar por leitura (em relatividade) ou tocar ao piano sons por graus conjuntos
que sobem, descem ou se repetem, num ambito de 92 (desde a sensivel até a 82), em modo maior ou menor, sem e

com nomes de notas, a partir de qualquer ténica;
- Realizar leituras de notas por relatividade (em qualquer clave);

- Improvisar frases melddicas do tipo pergunta — resposta com o professor ou com um colega, com ou sem

acompanhamento;
- Apresentar dominio da sequéncia das silabas tonais;

- Cantar sequéncias melddicas (ordenagdes) com ou sem nome de notas.

O aluno devera ser capaz de:
- Distinguir as fung¢des de ténica e dominante;

- Cantar canones.

O aluno devera ser capaz de:
- Identificar a frase-pergunta e a frase resposta de um periodo musical;

- Reconhecer formas musicais como: canones, AB, ABA, e rondé.

O aluno devera ser capaz de:

- Reconhecer as diferencas basicas entre dindmicas (f, mf, p), diferencas ao nivel da agdgica (rallentando e

accellarando), de fraseado (respiragdes, expressividade e condugdo melddica) e de articulagdo (legato e staccato);

- Reproduzir todos estes elementos.

10
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O aluno deverad ser capaz de:

- Identificar auditiva e visualmente as principais familias instrumentais da orquestra, bem como os principais

instrumentos dessas familias.

APONTAMENTOS DE APOIO PEDAGOGICO

De extrema importancia, decisiva ndo apenas ao nivel da motivagdo, mas também de modo a criar o
vocabuldrio musical necessario para todo o percurso do estudante de musica, é a construcdo da aula a partir de

atividades musicais que envolvam as criangas e apelem a sua participagao.

Nesse sentido, e apesar das possibilidades multiplas de acdo numa sala de aula, essa agdo explora particularmente as

seguintes vertentes:

A cangdo é o elemento chave para a promogdo da audiag¢do, da forma mais global possivel, ndo apenas no

sentido melddico mas também harmanico, ritmico e formal, para mencionar os principais elementos.

Em termos melédicos deve primar-se, desde o inicio, pelo rigor da afinacdo, da expressividade e de todos os
elementos que concorrem para a coeréncia do fraseio, como sejam a respiracao, a articulagdo, a agégica e a dinamica.

Os alunos devem ser exortados, desde o inicio, a busca do maior rigor interpretativo possivel.

O acompanhamento, eventualmente ao piano ou qualquer outro instrumento polifénico, cria os fundamentos
para a audiagdo harmodnica. A improvisacdo com base na progressdao harmdnica da cangao trabalhada tem um papel
importante. A tomada de consciéncia, inicialmente da simples mudanca de harmonia e, mais tarde, de que harmonias
estdo em jogo é também uma estratégia indispensdvel. Para o mesmo efeito, da compreensdo harmdnica, concorrem o

canto de canones e outro material musical a mais que uma voz.

A marcagdo, simultanea com o canto ou a cargo de um grupo de alunos especifico para o efeito, das fungdes de
tempo, divisdo e ritmo da canc¢do, com instrumentacdo diversa ou percussdo corporal, cria os fundamentos para a

acuidade ritmica possivel para cada aluno.

11
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Os elementos formais e estruturais, indispensdveis para a compreensdo da sintaxe musical, como sejam a

frase, o periodo e a estrutura, estdo também contidos no exercicio da cangao.

Por ultimo, mas ndo menos importante, é eventualmente através da cang¢do que mais se conquistam os alunos

para o momento da aula e do estudo da musica em geral.

E da maior importincia combater, particularmente nestes primeiros anos de aprendizagem musical, a concecdo
de aula estatica. Ndo é possivel encetar um aprendizado da musica eficaz, particularmente em criangas, tendo como
modelo uma plateia de espectadores passivos — os alunos — assistindo ao desenrolar de um filme numa tela — o

professor.

O ritmo esta, por ineréncia, imbuido de movimento, de agdo fisica: a sua mensuragdo em tempos fortes e
fracos, no caso do ritmo mensurado, assume liga¢do intrinseca com a sensag¢do de peso — mais peso para tempos mais
fortes, menos peso para tempos mais fracos. A prdpria constituicao fisica dita as regras do ritmo: dependendo do peso
relativo dos tempos ou das fungdes dentro do tempo, assim se conjuga naturalmente partes do corpo que mais
naturalmente assumem a seu cargo a marcac¢do dessas funcdes ou pesos relativos. O centro de gravidade, na parte
inferior do abddémen, é, por assim dizer, o grande “gerador” do ritmo, coordenando as restantes frequéncias de

movimento por parte dos membros e da cabeca.

A condugdo ritmica/melddica tem relagdo intima com o espago e a sua exploragdo: os pontos de partida e os
pontos de chegada, a “expressividade” em movimento dos membros e do corpo, a estrutura do movimento global do
corpo, a fluéncia ou o ostinato da acdo, etc., sdo os meios privilegiados para a interiorizacdo de um ritmo que de facto o

seja, com toda a realizagdo e prazer que dai se pode retirar.

E dito que as criangas aprendem mais com elas mesmas do que com o professor. Relativizando a afirmacao,
pode de certo observar-se que grande parte, se ndo a maioria das a¢des espontaneas das criangas, emergem do seu
poder de observacdo e imitagdo. Este fator contribui para que se estabeleca um estimulo intrinseco no grupo, onde os
melhores alunos sdo permanente “perseguidos” naquilo que tém de melhor. Cabe ao professor estimular esse melhor,

torna-lo visivel, na esperanga de que o nivel global dos grupos de alunos melhore paulatinamente por “autorregulagdo”.

12
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A aula “normal” na Iniciagdo, de 45 minutos de duragao consiste, basicamente, em duas partes:

Atividades de rotina (aprox. 7 min.):
ordenag¢des melddicas com silaba neutra
ordenag¢oes harmoénicas com silaba neutra
ordenag¢des melédicas com nome de notas
ordenag¢oes harmoénicas com nome de notas
atividades de destreza silabica imitagao de motivos ritmicos

Imita¢do de padrées harmdnicos

etc.

Atividades de sala de aula (aprox. 38 min.):

cangoes com silaba neutra
jogos ritmicos
improvisagao em progressao harmadnica estabelecida
improvisagao ritmica com células dadas
pergunta — resposta melddica ou ritmica
cang6es com nome de notas

leituras melddicas por relatividade

etc.

As atividades de rotina tém como principais fungdes:

- Focar o professor e os alunos em conteddos melédicos, harmdnicos, ritmicos ou outros, especificos;

- Tornar exequivel a consciencializagdo, por parte dos alunos, dos conteldos prestes a serem abordados na sala

de aula;

13
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- Tornar exequivel para o professor a observancia de respostas especificas por parte dos alunos e proceder a

sua avaliagdo;

- Automatizar respostas ao nivel do solfejo, da perce¢do harménica, etc.

As atividades de sala de aula tém como principal fungdo a criagdo de vocabuldrio musical em todos os
parametros estudados, quer sejam melddicos, ritmicos, harmdnicos, de forma, timbre, etc., tendo como grande

objetivo a promocao da audiag¢do.

E crucial que exista ligacdo entre as duas partes da aula, de forma que o aluno faga uma ponte sélida entre a
execucdo de “objetos musicais” concretos e a sua aplicacdo na situacdo bem mais complexa do discurso musical

propriamente dito.

AVALIACAO

Os alunos de Iniciacdo sdo avaliados qualitativamente no final de cada semestre. Os pardmetros de avaliacdo
continua sdo definidos e aprovados em Conselho Pedagdgico todos os anos letivos, sendo até a primeira semana de
novembro afixados na escola em local visivel, assim como, no site institucional do Orfedo de Leiria Conservatério de

Artes.

RECURSOS DIDATICOS E PEDAGOGICOS

Algumas sugestoes de livros de cangoes e jogos:

- Schmid, Reinhold. 50 kanons — Freudiges singen fiir die jugend. Universal Edition.

- Pinto, Nadir Martinez. Tra-la-la — 100 cangées mimadas para os mais pequenos. Livraria Castil.

- Borba, Tomaz; Portela, Adolfo; Gameiro, Raquel Roque. Toadas da nossa terra. Edigdes Valentim de Carvalho.

- Gordon, Edwin E.; Bolton, Beth M.; Hicks, Wedndy K.; Taggart, Cynthia C.. The early childhood music curriculum:

experimental songs and chants without words — book one. G.1.A. Publications, Inc.
- Willems, Edgar. Solfejo — curso elementar. Adaptacdo Portuguesa de Raquel Simdes. Valentim de Carvalho CI SARL.

- Figueiredo, Delfina. Cantigas da minha avd. Tipografia-Escola dos Deficientes das For¢as Armadas.

14
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- Wuytack, Jos. Can¢bes de Mimar . Edicao Associagdo Wuytack de Pedagogia Musical.
- Rooyackers, Paul. 101 jogos musicais para criangas. Lyon Multimédia Edigcdes.

- Martins, Maria de Lourdes. Cangdes tradicionais infantis. Livros Horizonte.

- Martins, Maria de Lourdes. A crian¢a e a musica. Livros Horizonte.

- Gongalves, Carlos. Musica para as criangas. Lisboa Editora.

- Storms, Ger. 100 jogos musicais. Edicdes ASA.

- Simdes, Raquel Marques. Cang¢des para a educa¢do musical. Valentim de Carvalho.

- Trias, Nuria; Pérez, Susana; e Filella, Luis (2002). Jogos de Musica e de Expressdo Corporal. Ancora Editora, Lisboa.

Algumas sugestodes de livros de pedagogia e de estudo da infancia:

- Papalia, Diane E.; Olds, Sally W.; Feldman, Ruth D. — O Mundo da Crian¢a. 2001, 82 edicdo.

- Hohmann, Mary; Weikart, David P.. Educar a Crian¢a, 1997, Fundac¢do Calouste Gulbenkian.

- Spodek, Bernard (Org.). Manual de Invertigagdo em Educagdo de Infdncia, 2002, Fundagdo Calouste Gulbenkian.

- Sprinthall, Norman A.; Sprinthall, Richard C.; Psicologia Educacional. 1993, McGraw-Hill de Portugal, Lda.

15
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CURSOS BASICO E SECUNDARIO (12 A 8¢
GRAU)

INTRODUCAO

As escolas de musica e, por consequéncia, a Formag¢dao Musical, enfrentam hoje, pelo menos, os seguintes

desafios:

- Massificagdo: A semelhanca do que aconteceu nos anos 50 do século passado no ensino regular, o ensino da
musica massificou-se muito recentemente: os alunos que hoje procuram as escolas de musica estdo muito para além do
espectro mais ou menos previsivel de candidatos intrinsecamente motivados para a musica. Naquelas circunstancias
tinhamos, ndo sé um numero muito mais reduzido de alunos do que se verifica hoje, como também geralmente mais

velhos;

- Contextualizagdo das escolas de musica: Ao contrario do que acontecia quando o Conservatério chamava a si
a totalidade do percurso do ensino da musica, os conservatorios, ou as escolas dentro desse modelo, tém hoje um papel
com definicdo muito pouco clara dentro do contexto global do ensino da musica, ndo se verificando sequer a
obrigatoriedade da sua existéncia no percurso curricular, mesmo para quem pretenda seguir uma carreira musical. As
admissOes nas Universidades e Politécnicos de ensino de musica pressupdem uma série de exames especificos sobre

competéncias musicais e ndo um certificado de habilitagdo;

- Novas dareas de interesse: Num panorama bem distinto do que se passou recentemente, revelam-se anseios
de aprendizagem da musica bem para além dos tradicionais instrumentos como o piano ou o violino, assim como para
além da chamada musica cldssica. Para além de outros estilos “ligeiros”, como o jazz e mesmo o rock e outros
instrumentos que lhes correspondem, ha uma procura cada vez maior de matérias relacionadas com as novas

tecnologias, como engenharia do som, etc.;

- Concorréncia: O ensino da musica, como qualquer negdcio rentavel, exibe uma vitalidade cada vez maior,
guer no que toca a quantidade de escolas que se constituem em oferta, quer em qualidade — e também o oposto — dos
corpos docentes, supostamente cada vez melhor preparados pedagogicamente. Veja-se, por exemplo, o caso dos
instrumentos de sopro: ha bem pouco tempo a maior parte dos candidatos a aprender instrumentos de sopro vinham
de bandas filarmdnicas, procurando nos conservatérios uma pretensa maior qualidade de ensino; hoje em dia essa

gualidade rivaliza entre as bandas e os conservatorios.
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Temos hoje, portanto, que dar reposta a esta realidade: cada vez mais alunos; cada vez mais novos; cada vez
com menos motivagdo a priori para aprender musica; num contexto em que nem as escolas de musica sabem com
clareza qual é o seu lugar e o seu ou seus objetivos; em solicitacdo para areas em relagdo as quais os professores, regra
geral, ainda ndo estdo motivados nem pedagogicamente preparados e as instalacbes e espacos ainda ndo estdo
especificamente apetrechados; um quadro concorrencial que propde, para cada satisfagdo ndo resolvida, uma outra

porta mesmo ao lado!

Se é seguro que estes sdo os sintomas de um tempo de mudanga, ndo menos seguro é o facto de que a mudanga ja

aconteceu. E que as respostas ndo podem tardar.

No que toca a disciplina de Formacao Musical, e a ideologia que esta por detrds deste trabalho, a perspetiva é,
de todo, positiva e repleta de entusiasmo; realista, a nosso ver: num tempo de mudanca pode preponderar a perspetiva
sobre a morte do que pereceu, ou aquela que se regozija com o que nasceu; a nossa é, sem qualquer duvida, esta

ultima.
Eis algumas das bases em que assenta a nossa confiancga:

- A musica é um sol que nasce para todos: como estd comprovado pela pedagogia musical e qualquer
professor(a) que trabalhe com criangas podera comprovar por si, toda a gente tem alguma aptiddo musical, sendo que a
maior parte das pessoas a tem a um nivel que sera considerado médio, uma menor percentagem tem uma aptidao
muito alta e uma igualmente pequena percentagem tem uma aptiddo particularmente baixa; em qualquer dos casos

existe um potencial de realizagdo cujos limites dificilmente se podem prever;

- As escolas de musica tém um lugar: antes de mais, as escolas de musica vém corresponder ao anseio que, em
crescendo, os pais tém, de que os seus filhos sejam contemplados na sua formacdo geral com a aprendizagem da
musica e de um instrumento. Por outro lado, quem, em alguma altura do seu percurso de estudante de musica, decidir
que se quer profissionalizar, terd como solugdo mais provavel a conclusdo dos cursos bdsico e secundario ministrado

por uma escola de musica pré-universitdria;

- Outros desafios, outras experiéncias: as novas solicitagdes por parte dos novos candidatos sé podem trazer,

para as instituicGes e para os professores que se permitirem aderir, a riqueza de novas aprendizagens e experiéncias;

- A concorréncia vitaliza: o facto de haver tanta oferta, no que toca a escolas de musica, interfere diretamente
com a fungdo de um professor, em qualquer area que nao se constitua em curriculo obrigatério; o seu argumento é a
sua competéncia e esta tem de ser perspetivada em sentido crescente. S6 o medo, que ndo nos assiste, podia tolher tal

motivagao.

A disciplina de Formagdo Musical, nos niveis Bdsico e Secundario, tem semanalmente trés tempos letivos de 45

minutos cada.
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CONTEUDOS E OBJETIVOS

O ensino da musica devera ter em conta os seguintes anseios, provavelmente acima de quaisquer outros:

- Proporcionar, a quem queira, a participagdo nesse universo comunicacional maravilhoso que é a musica, sem
mais preocupac¢des que ndo as do puro prazer; da realizacdo pessoal, do preenchimento existencial com uma grande

mais-valia;

- Permitir aos pais que eles préprios proporcionem aos seus filhos um complemento educacional de valor

incontestavel;

- Proporcionar, a quem assim o deseje, uma possibilidade de carreira profissional, sendo que, nesse dominio, o

ensino da musica tera de se haver com as mais variadas motivacdes estilisticas.

Num esforco de generalizar a conce¢do de um ensino musical que seja eficaz para tdo vasta gama de
interesses, tantos quantos os candidatos a aprendizagem da musica, arriscamos a convic¢do de que podemos oferecer
um ensino de qualidade obedecendo as seguintes premissas: saber musica é, acima de tudo, compreender e ser capaz
de “manipular” uma série de significados musicais, passiveis de algum nivel de generalizagdo no seio de um contexto
cultural, resultando, no entanto, numa configuracdo de significados pessoal. Vale ressaltar, como nota, que tocar um
instrumento, por rapido que seja, ndo forcosamente implica compreensdo e muito menos manipulagado de significados

musicais.

O objetivo global da Formacdo Musical €, pois, criar condi¢gdes vivenciais para que cada candidato encontre,
cultive e amadureca o seu préprio potencial de significacdo musical. Supostamente, esse amadurecimento ha de
implicar uma maior eficacia na aprendizagem do instrumento, a todos os niveis: leitura, compreensdo do que se estd a

tocar, capacidade de improvisagdo, enfim, prazer em fazer musica.

Ndo sera facil nem pacifico definir o significado de “significado musical”; os seguintes factos podem, no

entanto, ajudar o professor a orientar a sua estratégia de forma a ir resolvendo tal problematica:

Sintaxe musical: a musica possui uma sintaxe, ou seja, regras que permitem a criacdo de unidades maiores a
partir de unidades menores, sejam elas ritmicas, melddicas, harmodnicas, etc., sendo que essas unidades maiores se nos
afiguram com sentido coerente. Quando nos parece légico que a seguir a um acorde de 72 da Dominante surja um
acorde que se relaciona com este como sendo acorde de Todnica, isso é uma percegao sintatica; quando,
estruturalmente sentimos a necessidade de contorno frasico em quadratura, isso também é percecdo sintdtica; a

repeticdo motivica ao nivel do ritmo cria, em tempo real, as suas prdprias regras, quer predispondo-nos para a
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expectativa da repeticdo, quer provocando sensacao de surpresa — agradavel ou desagradavel —aquando do surgimento

de alguma contradicdo a essa repeticdo. Enfim, a lista seria absolutamente interminavel.

Por outro lado, podemos assumir que a capacidade de interpretagdo de um musico decorre da acuidade com
gue consegue perceber e sentir essas regras. Como pode um musico interpretar uma cadéncia se lhe é indiferente a
relagdo Dominante-Ténica? Como pode um musico articular convenientemente uma frase, jogando com dinamica,
respiragao, etc., se ndo consegue perceber o “circuito fechado” da quadratura? De igual forma, como pode um musico
surpreender, argumentando com elementos de agdgica e dinamica, com um motivo ritmico contrastante se ndo foi

clara para si a construcdo de uma ideia ritmica a custa da repeticdo prévia?

Cabe ao professor de Formagdo musical oferecer as vivéncias direcionadas para tais elementos sintaticos, na
sequéncia prépria e em fungdo dos conteldos especificos de cada nivel, dirigir-se posteriormente para a sua
racionalizagdo, tendo como objetivo maximo conduzir os seus alunos num trajeto de aquisi¢do de vocabulario préprio e
uma literacia elucidada, e ndo meros cumpridores de indicacdes de partitura ou do professor de instrumento — por

muito competente que este seja.

Como em tudo na vida, a capacidade para criar é diretamente proporcional a consciéncia que se tem do ambito

de criagao.

As competéncias a desenvolver na disciplina de Formagdo Musical sdo definidas em func¢do dos objetivos e dos
conteudos especificos. No presente curriculo, os objetivos sdo transversais a todos os niveis, desenvolvendo-se em

espiral mediante a complexificacdo dos conteldos especificos de cada grau.

Na pdagina seguinte estdo apresentados os objetivos gerais para a disciplina de Formagao Musical.
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O aluno devera, em cumprimento dos respetivos contetdos, ser capaz de:

Melodicos

Interpretar melodias...............ccccueeeeeeeccvrvnnnnn...

Em varios estilos

Com e sem nome de notas

Com texto ou silaba neutra

Com e sem apoio de acompanhamento
Instrumentando com percussdo

Afinagdo

Contorno melddico

Articulagdo motivica e frasica, respiragao

Estrutura parcial — motivos, frases — e global — sec¢des
Agbgica e dinamica

Realizar as melodias aos niveis de....................

Imitagao
Leitura
Escrita
Improvisagao

Ritmicos

Nas métricas respetivas
Com texto ou silabas fluentes
Percutindo no corpo ou em instrumentos

Pulso estavel

Precisdo ritmica

Movimento, diregdo

Estrutura

Fraseio, articulagao

Coordenagdo e independéncia entre voz e percussao
corporal

Agadgica e dinamica

Realizar os ritmos aos niveis de.................c.......

Imitagao
Leitura
Escrita
Improvisagdo

Harmoénicos

Identificar acordes............ccccoeeeeevvvveeieeeeecinnnnn

Enquanto entidades absolutas

Em progressao

Em cadéncia

Com relagdo ao seu estado (Fundamental, 12 inversao,
etc.)

Realizar harmonicamente..............ccccovvvvvveveenne.

Identificando e cantando as fundamentais
Identificando e cantando cada um das fungGes acordais
(Fundamental, 32, 52, etc.)

Arpejando os acordes

Improvisando com base harménica

Analisando em partitura as notas constituintes dos
acordes
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CONTEUDOS ESPECIFICOS E APRENDIZAGENS ESSENCIAIS

Os conteldos especificos e as aprendizagens essenciais para cada grau da disciplina de Formac¢do Musical sdo
os que estdo definidos pelo Despacho n.2 7415/2020 de 24 de julho, de acordo com os documentos publicados no site

da Agéncia Nacional para a Qualificagdo e o Ensino Profissional, e que estdo anexados ao presente Curriculo (Anexo ).

RECURSOS DIDATICOS E PEDAGOGICOS (SUGESTOES)

- Manuais de apoio elaborados pelos professores da Escola de Musica do Orfedo de Leiria;

- ( ). Jazz Standards. Hal Leonard: Milwaukee.

- Aebersold, Jamey (1992). Como Improvisar e tocar Jazz. JAMEY AEBERSOLD: New Albany.

- Adler, Samuel (1997). Sight Singing. W. W. Norton Company, New York.

- Anderson, William e Campbell, Patricia (1989). Multicultural Perspetives in Music Education. Music Educators National

Conference, Reston.

- Ardley, Neil (1998). Musica. Enciclopédia visual. Editorial Verbo, Lisboa.

- Ardley, Neil; Arthur, Dave; Chapman, Hugh; Perry, John; Clark, Mary; Crisp, Clement; Cruden, Robert; Gelly, Dave;

Grigson, Lionel e Sturrock, Susan (1997). O Livro da Musica. Dinalivro: Lisboa.

- Benjamin, Thomas (1996). Music for Analysis. Wadsworth Publishing Company, London.

- Brings, Allen et al. (1979), A new Approach to Keyboard Harmony. Norton and Company, New York;

- Davie, Cedric Thorpe (1966). Musical Structure and Design. Dover Publications, New York.

- Edlund, Lars (s.d.). Modus Novus. J. &W. Chester, London;

- Edlund, Lars (s.d.). Modus Vetus. ). &W. Chester, London;

- Erzsébet, Leganyné Hegyi (1971). Bach Példatdr. Collection of Bach Examples. Vol. |. Editio Musica Budapest, Budapest:

- Giacometti, Michel e Lopes-Graga, Fernando (1981). Cancioneiro Popular Portugués. Circulo de Leitores, Lisboa.

- Gordon, Edwin (1997). Teoria de Aprendizagem Musical. Fundagdo Clouste Gulbenkian, Lisboa.
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- Labrousse, Marguerite (1993). Cours de Formation Musicale. Vol. 1 a 7. Editions Henry Lemoine, Paris.

- Myette, Willie (2002). First adventures in Jazz. Songbook; Student workbook; and Teacher’s manual.Jazzkids:
Pawtucket.

- Ottman, Robert W. (2001). Music for Sight Singing. Prentice-Hall, New Jersey.

- Palisca, Claude (1996). Norton Anthology of Western Music. Vol. 1 e 2. W.W. Norton & Company, New York.
- Prince, Adamo (s.d.). Método Prince. Vol. |, Il e lll. Lumiar Editora: Rio de Janeiro;

- Taylor, Eric (1989). The AB Guide to Music Theorie. Vol. 1 e 2. The Associated Board of the Royal Schools of Music,

London.

- Willems, Edgar (1984). Solfejo. Curso elementar. Adaptacdo portuguesa de Raquel Simdes. Lisboa: Valentim de

Carvalho.

- Partituras e gravagdes de repertério de diversos compositores.

AVALIACAO

A avaliacdo da disciplina de Formacao Musical segue os seguintes requisitos:

1) Os alunos do 12 ao 82 graus sdo avaliados através da avaliagdo continua, ndo sendo realizada prova de
passagem ou global. No entanto, no 22 semestre, os testes realizados em todas as turmas do mesmo nivel do Curso

Bésico deverdo obedecer a uma mesma matriz.

Os alunos, internos ou externos, que queiram ingressar no Curso Secundario de Musica, e que ja tenham
concluido ou que se encontrem em processo de conclusdo do 92 ano de escolaridade, deverao realizar uma Prova de
Acesso ao 62 grau, nos termos da Portaria 229-A/2018 de 14 de agosto, sendo a sua matriz aprovada em Conselho
Pedagodgico, todos os anos letivos, e afixada na escola em local visivel. De acordo com a mesma Portaria, estdo
dispensados da realizacdo desta prova os alunos que pretendam prosseguir para o 62 grau em regime supletivo ndo

apoiado, que tenham concluido o 52 grau na nossa escola.

2) A avaliagdo continua engloba a drea cognitiva e as atitudes e valores. A area cognitiva é avaliada em diversos
momentos, distribuidos ao longo do ano letivo, compreendendo atividades orais e escritas, enquadradas em quatro
areas de saber: atividades de leitura; componente auditiva; teoria, e atividades de improvisacdo. As atitudes e valores

dizem respeito a concentrag¢do, comportamento, empenho, participacdo e assiduidade/pontualidade.
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Os parametros de avaliacdo continua sdo definidos e aprovados em Conselho Pedagdgico todos os anos letivos,
sendo até a primeira semana de novembro afixados na escola em local visivel, assim como, no site institucional do

Orfedo de Leiria Conservatorio de Artes.

3) Ameio do 12 e do 22 semestres, o professor devera realizar a avaliagdo intercalar qualitativa, de acordo com

os critérios definidos em Conselho Pedagdgico.

4) No final de cada semestre, o professor devera realizar a avaliagdo final de semestre de todos os alunos, para
ser disponibilizada as escolas do ensino regular e aos encarregados de educagdo. Esta avaliagdo sumativa é expressa em

niveis de 1 a 5 no Curso Basico e numa escala de 0 a 20 valores no Curso Secundario.

Para além desta avaliagdo quantitativa (nota final de semestre), o professor deverd indicar a percentagem
obtida por cada aluno em cada parametro da avaliacdo continua (leitura; componente auditiva; teoria; improvisacdo;

atitudes e valores).

5) No final do 22 semestre todos os professores de um dado nivel do Curso Basico deverdo realizar provas
escrita e oral, de acordo com as matrizes apresentadas nas paginas seguintes. As classificagbes obtidas nestes testes
serdo contabilizadas para a avaliagdo continua de cada aluno, ndo tendo qualquer peso relativo especial na sua
avaliacdo global. A realizagdo de testes, que obedecem a uma mesma matriz, tem por objetivo contribuir para uma
maior uniformidade dos conteudos lecionados e dos objetivos a atingir entre os diversos professores que lecionam o

mesmo nivel.

Relativamente aos niveis do Curso Secundario, as matrizes a seguir apresentadas indicam o tipo de exercicios
de avaliacdo que deverdo ser realizados, mas ndo é obrigatdrio que todos sejam implementados nos testes a realizar no
292 semestre, uma vez que o tempo de aula disponivel podera ser insuficiente. O professor devera realizar avaliagdo de

todos os exercicios apresentados, mas podera distribui-los ao longo do ano, da forma que achar mais conveniente.
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Prova de componente auditiva

Ditado ritmico (2 frases em puzzle) em compasso simples 20%
Ditado ritmico em compasso composto (1 frase com notas dadas) 15%
Ditado melddico (2 frases em puzzle) (Por graus conjuntos, saltos de 32, e saltos ténica-dominante e 15%
dominante-tdnica)

Ditado harmonico (identificagdo de funcdes tonais e de cadéncias perfeita e & dominante) (fungdes |, 1V, 16%
V)

Ditado melddico (1 frase melddica) (Por graus conjuntos, saltos de 32, e saltos ténica-dominante e 5%
dominante-tdnica)

Identificacdo auditiva de acordes (PM; Pm) 10%
Identificacdo de escalas (maior, menores natural e harmoénica, e pentaténica Maior) 9%
Identificacdo auditiva de intervalos (2M, 3M, 5P, 8P) 10%
Prova de leitura

Leitura ritmica em compasso simples 20%
Leitura ritmica em compasso composto 20%
Leitura recitada (calves de sol e f3) 15%
Leitura melddica a 12 vista (tonalidades maiores e menores até 1 alterac3o) 15%
Entoagdo de uma melodia de entre as que foram trabalhadas na aula 15%
Leitura melddica memorizada (da aula) 15%
Prova tedrica

Identificacdo da tonalidade, métrica, nimero de tempos por compasso, unidade de tempo, e 25%
numero de frases de uma dada melodia.

Identificacdo de escalas (maiores e menores (mn, mh) até 1 alteragdo 20%
Identificagcdo de armagdes de clave 9%
Classificagdo de acordes correspondentesa |, IV eV e respetiva cifra Jazz/Pop 18%
Classificacdo de intervalos (2m, 2M, 3m, 3M, 4P, 5P e 8P) 18%
Exemplificagdo de instrumentos de cada familia instrumental 10%
Prova de improvisagao

Improvisagdo melddica (vocal, em silaba neutra) sobre encadeamento harmaénico 50%
Improvisagdo ritmica 50%
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Prova de componente auditiva

Ditado ritmico (2 frases em puzzle) em compasso 20%
Ditado ritmico em compasso composto (1 frase com notas dadas) 15%
Ditado melddico (2 frases em puzzle) (Até intervalo de 5P + 8P) 15%
Ditado harmdnico (identificagdo de funcdes tonais e de cadéncias perfeita, 8 dominante e plagal) (fun¢des | 16%
1,1V, V)

Ditado melddico (1 frase) ( Até intervalo de 5P + 8P) 5%
Identificagdo auditiva de acordes (PM; Pm; diminuto) 10%
Identificacdo de escalas (maior, menores (n, h, m) e pentatdnica Maior) 9%
Identificagdo auditiva de intervalos (2M; 2m; 3M; 3m; 4P; 5P e 8P) 10%
Prova de leitura

Leitura ritmica em compasso simples 20%
Leitura ritmica em compasso composto 20%
Leitura recitada (claves de sol e fa) 15%
Leitura melddica a 12 vista (Tonalidades até 2 alteragdes) 15%
Entoacdo de uma melodia de entre as que foram trabalhadas na aula 15%
Leitura melédica memorizada (da aula) 15%
Prova tedrica

Identificacdo da tonalidade, métrica, nimero de tempos por compasso, unidade de tempo e 20%
numero de frases de uma dada melodia.

Identificagcdo de armacgdes de clave e de escalas (maiores e menores, n h m) 30%
Identificacdo de fun¢des tonais (1, Il, IV, V7) e respetiva cifra Jazz/Pop 18%
Classificagdo de acordes (maiores, menores e diminutos) 12%
Classificagdo de intervalos (todos) 12%
Exemplificagdo de instrumentos de cada familia instrumental 8%
Prova de improvisagao

Improvisagdo melddica (vocal, em silaba neutra) sobre encadeamento harménico 50%
Improvisagdo ritmica 50%
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Prova de componente auditiva

2 Ditados ritmicos a 1 parte (com ou sem notas escritas) 10%
Ditado ritmico a 2 partes 20%
Ditado melddico a 1 voz (puzzle) 10%
Ditado harmonico (Identificacdo de funcdes tonais e de cadéncias perfeita, a dominante, plagal e picarda) | 14%
(fungdes |, II, IV e V7, no modo maior e menor)

Ditado melédico a 1 voz (1 frase) 5%
Ditado polifénico a 2 vozes 20%
Identificacdo auditiva de acordes (PM; Pm, diminuto. Podem ser tocados invertidos, mas ndo é 5%
necessario identificar as inversoes)

Identificacdo de escalas (maior, menores (n, h, m) e pentatdnica, podendo ser tocada maior ou menor, 6%
mas o aluno ndo precisa distinguir)

Identificacdo auditiva de intervalos (2M; 2m; 3M; 3m; 4P; 5P; 8P; 6m e 6M) 5%
Prova de leitura

Leitura ritmica a 1 parte 15%
Leitura ritmica a 2 partes 20%
Leitura recitada (claves de sol; f&; do 42) (e 32) 15%
Leitura melddica a 12 vista (Tonalidades maiores e menores até 3 alteracdes) 20%
Entoacdo de uma melodia de entre as que foram trabalhadas na aula 15%
Leitura melédica memorizada (da aula) 15%
Prova tedrica

Identificagcdo de armacgdes de clave e de escalas (maiores e menores, n h m, e cromética) 28%
Identificagdo de func¢des tonais e respetiva cifra Jazz/Pop 24%
Classificagdo de acordes (maiores, menores, diminutos e aumentados, EF, 12 e 22 invers&o) 24%
Classificagdo de intervalos (todos, em pauta simples ou dupla com claves de sol e fa) 24%
Prova de improvisagao

Improvisagdo melddica (vocal, em silaba neutra) sobre encadeamento harmdnico 50%
Improvisacdo ritmica 50%
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Prova de componente auditiva

2 Ditados ritmicos a 1 parte (com ou sem notas escritas) 15%
Ditado ritmico a 2 partes 20%
Ditado melddico a 1 voz (puzzle) 10%
Ditado harmonico (identificagdo de funcdes tonais e de cadéncias perfeita, 8 dominante, plagal, picardae | 14%
interrompida) (fungdes I, I, IV, V7, VI)

Ditado melédico a 1 voz (1 frase) 5%
Ditado polifénico a 2 vozes 20%
Identificacdo auditiva de acordes (PM; Pm; diminuto e aumentado. Podem ser tocados invertidos, mas 5%
ndo é para identificar as inversGes)

Identificacdo de escalas (maior, menores (n, h, m) e pentaténica m e n) 6%
Identificagdo auditiva de intervalos (todos até a 8P) 5%
Prova de leitura

Leitura ritmica a 1 parte 15%
Leitura ritmica a 2 partes 20%
Leitura recitada (claves de sol; fa; dé 32; d6 42) 15%
Leitura melddica a 12 vista (Tonalidades maiores e menores até 4 alteragdes) 20%
Entoagdo de uma melodia de entre as que foram trabalhadas na aula 15%
Leitura melédica memorizada (da aula) 15%
Prova tedrica

Identificacdo de escalas (maiores, menores, n h m, hexafona, cromatica) e pentaténica maior e 28%
pentatdnica menor)

Identificacao de fungdes tonais (com inversdes, no caso dos acordes de 3 sons) e respetiva cifra 24%
Jazz/Pop

Classificagdo de acordes (maiores, menores, diminutos e aumentados, EF, 12 e 22 invers&o) 24%
Classificagdo de intervalos (todos, em pauta simples ou dupla com claves de sol e fa) 24%
Prova de improvisagdo

Improvisagdo melddica (vocal, em silaba neutra) sobre encadeamento harmoénico 50%
Improvisacdo ritmica 50%
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Prova de componente auditiva

2 Ditados ritmicos a 1 parte (com ou sem notas escritas) 15%
Ditado ritmico a 2 partes 20%
Ditado melddico a 1 voz (Puzzle) 10%
Ditado harmonico (identificagdo de fungdes tonais e de cadéncias perfeita, 8 dominante, plagal, picarda, 14%
imperfeita e interrompida) (fungdes |, II, Ill, 1V, V7, VI e VIl (acorde maior) no modo menor)

Ditado melédico a 1 voz (1 frase) 5%
Ditado polifénico a 2 vozes 16%
Identificacdo auditiva de acordes (PM; Pm; diminuto, aumentado e 72 da dominante). (Os acordesde 3 | 4%
sons podem ser tocados invertidos, mas ndo é necessario identificar as inversdes)

Identificacdo de escalas (maior, menores, hexafona e pentatdnicas) 6%
Identificagdo auditiva de intervalos (todos, dentro de uma 82) 4%
Reconhecimento auditivo de periodos histéricos 6%
Prova de leitura

Leitura ritmica a 1 parte 15%
Leitura ritmica a 2 partes 20%
Leitura recitada (claves de sol; f4; d6 32; d6 42) 15%
Leitura melddica a 12 vista (Tonalidades maiores e menores até 5 alteracdes) 20%
Entoagcdo de uma melodia de entre as que foram trabalhadas na aula 15%
Leitura melddica memorizada (da aula) 15%
Prova tedrica

Identificacdo de escalas (maiores, menores, hexafana, pentaténicas e cromética) 28%
Identificagdo de fung¢des tonais (com inversdes) e respetiva cifra Jazz/Pop 24%
Classificagdo de acordes (maiores, menores, diminutos e aumentados, EF, 12 e 22 invers3o, e 72 da 24%
dominante no EF)

Classificagdo de intervalos (todos, em pauta simples ou dupla com claves de sol e fa) 24%
Prova de improvisagdo

Improvisagdo melddica (vocal, em silaba neutra) sobre encadeamento harménico 50%
Improvisagdo ritmica 50%
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62 GRAU

Ditado ritmico a uma e 2 partes

Ditado melddico a uma voz (modal ou tonal)

Ditado polifénico a 2 vozes

Ditado atonal (a base dos intervalos 2M, 2m, 4P, 5P, 8P)

Ditado de harmonia de jazz/pop

Identificagdo auditiva de intervalos

Identificagdo auditiva de modos antigos

Identificagdo auditiva de acordes (PM, Pm, aumentado e diminuto, C’, C, C-7, C°7, C?, C¢)

Leitura ritmica a 1 parte

Leitura ritmica a 2 partes

Leitura melédica (tonal ou modal)

Leitura melddica atonal trabalhada na aula (a base dos intervalos 2M, 2m, 4P, 5P, 8P)

Entoa¢do de melodia escolhida de entre as que foram trabalhadas na aula

Escrita de acordes a partir de baixo cifrado e respetivas fungdes harmonicas

Contrucdo de acordes e cifra jazz/pop

Classificagdo de intervalos

Identificacdo de modos antigos em melodias escritas

Andlise harmodnica de partitura

Improvisacdo melddica (vocal e/ou instrumental) sobre encadeamento harménico (jazz, bossa nova,

etc.)

Improvisagdo ritmica
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72 GRAU

Ditado ritmico a uma e 2 partes

Ditado melddico a 2 vozes contrapontistico (modal ou tonal)

Ditado polifénico a 3 vozes

Ditado atonal (a base dos intervalos 2M, 2m, 4P, 5P, 8P, 3M, 3m, 4A/5D)

Ditado de harmonia de jazz/pop

Ditado harmdnico com inversdes de acordes (podendo incluir acordes de 62 Napolitana e 62 aumentada (It, Fr, Al)

Identificacdo auditiva de intervalos

Identificagdo auditiva de acordes (PM, Pm, aumentado e diminuto, C’, C, C-7, C°7, C?, C8, C-2, C-¢)

Leitura ritmica a 1 parte

Leitura ritmica a 2 partes

Leitura melédica (tonal ou modal)

Leitura melddica atonal trabalhada na aula (a base dos intervalos 2M, 2m, 4P, 5P, 8P, 3M, 3m, 4A/5D)

Entoa¢do de melodia escolhida de entre as que foram trabalhadas na aula

Escrita de acordes a partir de baixo cifrado e respetivas fungdes harmonicas

Contrucdo de acordes e cifra jazz/pop

Classificagdo de intervalos

Identificacdo de modos antigos em melodias escritas

Analise harmdnica de partitura

Improvisacdo melddica (vocal e/ou instrumental) sobre encadeamento harménico (jazz, bossa nova,

etc.)

Improvisagdo ritmica
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82 GRAU

Ditado ritmico a uma, 2 ou mais partes (com ou sem compassos alternados ou compassos irregulares)

Ditado polifénico a 3 vozes contrapontistico

Ditado melddico atonal (a base dos intervalos 2M, 2m, 4P, 5P, 8P, 3M, 3m, 4A/5D, 6m, 6M, 7m, 7M)

Ditado harmdnico com inversdes de acordes (podendo incluir acordes de 62 Napolitana e 62 aumentada (It, Fr, Al)

Ditado de harmonia de jazz/pop

Identificagdo auditiva de acordes (PM, Pm, aumentado e diminuto, C’, C°7, C, C-7, C-2, C%, C5, C-6, C79), C7(13),

C7(9#)I C7(b9), C-7(9)I CA 9) )

Ditado de coral a 4 vozes

Leitura ritmica (a 1 parte)

Leitura ritmica a 2 partes

Leitura melddica (tonal ou modal)

Leitura melddica atonal trabalhada na aula (a base dos intervalos 2M, 2m, 4P, 5P, 8P, 3M, 3m, 4A/5D, 6m, 6M, 7m, 7M)

Entoagdo de melodia escolhida de entre as que foram trabalhadas na aula, com ou sem percussao

Escrita de acordes a partir de baixo cifrado e respetivas fun¢des harmadnicas

Contrucdo de acordes e cifra jazz/pop

Andlise harmodnica de partitura

Improvisagdo melddica (vocal e/ou instrumental) sobre encadeamento harménico (jazz, bossa nova,

etc.)

Improvisagdo ritmica
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Definidos pelo Despacho n.2 7415/2020 de 24 de julho, de acordo com os documentos publicados no site da

Agéncia Nacional para a Qualificagdo e o Ensino Profissional.
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ANALISE E TECNICAS DE
COMPOSICAO

INTRODUCAO

A disciplina de Andlise e Técnicas de Composi¢ao (ATC) tem um papel fundamental na formagdo de um musico.
Trata-se de uma disciplina que aborda um leque muito vasto de conteiddos em duas componentes. Permite ao aluno
conhecer com algum grau de profundidade um conjunto de obras e compositores dos varios periodos estilisticos da
histéria da musica na perspetiva da analise e na perspetiva das técnicas de composi¢do. Ao adquirir um conjunto de
ferramentas associadas a andlise, podera, ele mesmo, descobrir nas obras que executa os seus processos de
estruturacdo. As competéncias na drea da composicdo permitem-lhe compreender e problematizar o processo de
realizacdo das obras e possibilitar a utilizacdo de determinadas ferramentas, quer em exercicios estilisticos, quer na
composicdo de obras originais, fundamentais na prossecuc¢do de estudos na area da composicao.

No contexto atual, o aluno que ingressa no curso secunddrio de instrumento tem, na maioria das vezes, um
contacto superficial com a musica que executa, o que normalmente é sinénimo de musica tonal. Tanto a musica
medieval e renascentista, como a musica do século XX, comummente chamadas de Musica Antiga e Contemporanea,
constituem para este aluno um enigma. O primeiro contacto com a musica destes periodos é fomentado por esta
disciplina, juntamente com a disciplina de Histéria da Musica.

A disciplina de ATC permite entdo iniciar um percurso de expansdo no conhecimento histdrico, estilistico e
artistico do aluno, num momento em que ja detém algumas ferramentas tedricas que lhe permitam uma compreensao

mais aprofundada dos objetos musicais em estudo, bem como extrapolar esse conhecimento para novas fronteiras.

CARACTERIZAGAO DA DISCIPLINA

O curriculo de ATC estd concebido e centrado numa visdo artistica transversal, tendo-se optado pelo
desenvolvimento do programa por ordem cronoldgica; sucessivamente, o modalismo dos periodos Medieval e da

Renascencga, o tonalismo dos periodos Barroco, Classico e Romantico e as grandes correntes do século XX. Neste
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esquema encontram-se possiveis vantagens na compreensdo da evolugdo “natural” (histdrica) do tratamento dos sons e
das razbes do seu desenvolvimento progressivo.

No final do curso secunddrio, o aluno deve possuir uma preparacao global coerente, que abranja a analise da
evolugdo das formas e parametros musicais desde o gregoriano até a época contemporanea, num nivel médio de
conhecimento.

A audicdo e andlise de obras dos periodos Medieval e Renascentista, que em geral, ndo fazem parte do
repertério mais ouvido ou mais interpretado, podem proporcionar ao aluno, além do prazer da descoberta, a admiracao
pelos tesouros musicais do passado e uma salutar comparagdo com padrGes posteriores.

As obras dos periodos Barroco, Classico e Romantico constituem a tdnica dominante, tanto no estudo do
instrumento, como no repertério habitual das salas de concerto. O ouvido ja esta, portanto, familiarizado com a musica
dos séculos XVII, XVIII e XIX, mas quase sempre a mente continua afastada e alheia, ndo apreendendo a sua linguagem
especifica, o seu conteudo socio-artistico e a sua dimensdo estilistica, estrutural e técnica.

A audicdo e analise de obras e de extratos de obras do século XX é imprescindivel para uma formagao
abrangente. De um modo geral, o aluno ndo esta familiarizado com a musica posterior a Debussy e a Ravel, sentindo
mesmo um certo mal-estar e recuo perante as novas expressOes da vanguarda. O objetivo é alargar os seus
conhecimentos musicais no que respeita a musica atual.

O ato de analisar ndo deve ser abordado como um mero exercicio escolar e mecanico, mas basear-se num
trabalho intuitivo de exploragdo e de pesquisa inteligente que proporcione a aquisicdo de vocabuldrio e a possibilidade
de interpretar ou de ouvir na qualidade de conhecedor consciente.

Na vertente de técnicas de composicdo, pretende-se o desenvolvimento da criatividade, aliada ao dominio de
ferramentas utilizadas pelos diversos compositores dos periodos da histéria da musica anteriormente focados.

Assim, os conteldos selecionados visam desenvolver competéncias estruturantes em todas as matérias e,
consequentemente, desenvolver metodologias que possibilitem uma interpretagdo correta e fundamentada do texto
musical, bem como a utilizacdo de ferramentas de composicdo que permitam a elaboracdo de pequenos exercicios
estilisticos.

A disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢cdo tem a carga horaria semanal de trés tempos letivos (45

minutos cada).

COMPETENCIAS A DESENVOLVER

O aluno devera ser capaz de aplicar, corretamente, nogdes gerais e especificas dos contelddos assimilados ao

longo dos trés anos, na interpretacdo pratico-analitica e no dominio da composicao.

Competéncias a desenvolver:
- Aumentar o nivel de percecao dos elementos da linguagem musical;

34



9 REPUBLICA ) ORFEAO
& PORTUGUESA  (C, beieia

EDUCAGAO \J

- Fomentar uma audi¢do cuidada do texto musical;

- Conhecer obras do repertdrio de toda a histdria da musica;

- Valorizar a imaginacgdo e a criatividade;

- Fomentar o espirito critico;

- Adquirir conhecimentos sobre os aspetos mais relevantes da teoria musical das épocas em estudo;

- Ser capaz de apreciar as técnicas composicionais das épocas em estudo e as questdes que estas levantam;
- Ser capaz de aplicar as técnicas composicionais em pequenos exercicios;

- Reconhecer géneros e formas musicais de diferentes dimensGes e complexidades;

- Desenvolver o conhecimento e a avaliagdo critica das principais correntes do pensamento tedrico-musical;
- Contextualizar do ponto de vista histdrico e estético os fendmenos musicais;

- Adquirir instrumentos metodoldgicos necessdrios a realizacdo de um trabalho individual de andlise ou técnicas de

composicao;
- Formar ouvintes atentos;

- Promover concertos/audi¢bes que envolvam a performance de pequenas pegas compostas pelos alunos.

CONTEUDOS ESPECIFICOS E APRENDIZAGENS ESSENCIAIS

Os conteudos especificos e as aprendizagens essenciais para o 12, 22 e 32 ano da disciplina de Andlise e
Técnicas de Composicdo sdo os que estdo definidos pelo Despacho n.2 7415/2020 de 24 de julho, de acordo com os
documentos publicados no site da Agéncia Nacional para a Qualificagdo e o Ensino Profissional, e que estdo anexados ao

presente Curriculo (ANEXO II).

AVALIACAO

Os parametros de avaliagdo continua sdo definidos e aprovados em Conselho Pedagdgico todos os anos letivos,
sendo até a primeira semana de novembro afixados na escola em local visivel, assim como, no site institucional do

Orfedo de Leiria Conservatorio de Artes.
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Sao dois os dominios da avaliacdo: Competéncias Técnico-Artisticas e Competéncias Interpessoais, sendo
considerados os seguintes parametros: atitudes e valores (concentragdo, empenho, participagdo e assiduidade);

aquisicdao de Conhecimentos; aplicacao de Conhecimentos em novos contextos e os trabalhos de casa.

Na tabela em seguida, apresentam-se os instrumentos indicadores de avaliagdo, consoante o item:

Itens Parametros especificos e instrumentos
1 Observacdo direta
2 Debate em sala de aula - Observagao direta das capacidades de identificacdo (dos elementos basicos), de

argumentacdo e interatividade;

Realizagdo de exercicios de Composicao;

Testes escritos e/ou apresentacdo de trabalhos individuais ou de grupo sobre a componente de Anélise
Musical e/ou Técnicas de Composigdo.

3 Realizacdo de trabalhos de Composicao;

Testes escritos e/ou apresentacdo de trabalhos individuais ou de grupo na componente de Analise Musical

(sobre obra ndo conhecida anteriormente).
4 Realizagdo dos trabalhos propostos para o aprofundamento dos conteldos abordados (assiduidade e
corregdo) - folha de registo (professor).

Construgdo de portefdlio

Em cada semestre devera ser realizado pelo menos um momento de avaliagdo sumativa correspondente a uma

das componentes da disciplina. As datas dos momentos formais de avaliagdo sdo agendadas no inicio do ano letivo, mas

sujeitas a alteragdes mediante alguma alteracdo na disponibilidade dos alunos.
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ANEXO Il: CONTEUDOS ESPECIFICOS E
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS PARA A
DISCIPLINA DE ANALISE E TECNICAS DE
COMPOSICAO

Definidos pelo Despacho n.2 7415/2020 de 24 de julho, de acordo com os documentos publicados no site da

Agéncia Nacional para a Qualificagdo e o Ensino Profissional.
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HISTORIA DA CULTURA E DAS
ARTES

CARACTERIZAGAO DA DISCIPLINA

A disciplina de Histdria da Cultura e das Artes, sem prejuizo da autonomia epistemoldgica de cada uma das
areas artisticas analisadas — Artes Visuais, Teatro, Dan¢a e Musica — ha muito consagrada, pretende que estas sejam
entendidas como materializagdo daquela, isto é, de ser a arte, a despeito da forma que tenha revestido, sempre uma
forma de expressdo da cultura que a gerou. Porém, se as diversas expressdes artisticas ndo podem ser compreendidas,
na sua complexidade, a margem da compreensdo global do quadro genérico onde se inscreve o seu devir, a criagdo de
uma disciplina onde a cultura e as artes se estudam em confronto permitird avangar também para um pressuposto em
certo sentido mais radical: o de que é a proépria Histéria da Cultura que adquire uma nova dimensdo se analisada em
permanente interacdo com os objetos artisticos nos quais, no decurso do tempo, se foram materializando as sucessivas
formas de entender e questionar o mundo. O presente programa procuraria consagrar essa perpétua e fundamental
interacdo entre as artes e a cultura ou entre a cultura e as artes, consoante a perspetiva que se adote na abordagem da
guestdo. E foi por isso também que procurou favorecer uma abordagem ndo hierdrquica, mas essencialmente dindmica

e transversal dessa interagao.

Por ultimo, entendeu-se dever centrar-se a analise do programa, a semelhanga da opgdo feita em programas
homologos de outros percursos formativos de nivel secundario, tanto no plano da Histdria da Cultura como no das
diferentes dreas artisticas, numa perspetiva ocidental de base europeia. Esta inclui o necessario enfoque na correlativa
situacdo portuguesa, que particularmente se pretendeu valorizar, no que respeita aos casos praticos analisados. O
programa assume, assim, uma matriz que funda a nossa propria cultura, cimentando uma informacdo identitdria, ndo

sem procurar pontos de contacto com outras culturas e formas de expressao artistica.

COMPETENCIAS A DESENVOLVER

Uma vez que a escolaridade de nivel secundario procura aprofundar a formacgdo adquirida no ensino bdsico,

consideramos que o programa devia ser elaborado a partir das competéncias essenciais que se desejam promover ao
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longo do ciclo de estudos anterior. As competéncias definidas neste programa continuam assim a aquisicdo desse
processo, tentando consolida-lo e amplid-lo. Para que o professor possa delinear atividades consentaneas com as
caracteristicas da disciplina e com as eventuais dificuldades que os alunos possam ter, ha competéncias essenciais que
consideramos estruturantes, sob pena de ser necessario reorientar o trabalho logo numa fase inicial do ano letivo. No

caso desta disciplina, consideramos que os alunos devem ter adquirido as seguintes competéncias essenciais:

- “Usar corretamente a lingua portuguesa para comunicar de forma adequada e para estruturar pensamento
proprio”. Se isto ndo se verificar, o trabalho de qualquer disciplina ficara obviamente muito limitado. Propomos, neste

caso, reforco transversal de atividades dedicadas ao uso adequado da lingua.

- “Adotar metodologias personalizadas de trabalho e de aprendizagem adequadas a objetivos visados”,
“Pesquisar, selecionar e organizar informagdo para a transformar em conhecimento mobilizdvel” e “Cooperar com
outros em tarefas e projetos comuns”. O aluno no décimo ano de escolaridade ja deve saber como aprender, como
procurar a informacdo, como trata-la e como relacionar-se em grupo. Caso isto ndo se verifique, serd necessario

reforcar as metodologias de trabalho ativas e/ou colaborativas na sala de aula, facto que adiante se explicitara.
Assim, apresentam-se, de seguida, as competéncias a desenvolver:
- Pesquisar, selecionar e organizar informacao diversificada de uma forma auténoma, responsdvel e criativa.
- Compreender o objeto artistico como documento/testemunho do seu tempo histérico.
- Evidenciar uma atitude critica enquanto recetor de objetos de cultura.

Os conteudos especificos e as aprendizagens essenciais da disciplina de Histéria da Cultura e das Artes sdo os
que estdo definidos pelo Despacho n.2 7415/2020 de 24 de julho, de acordo com os documentos publicados no site da

Agéncia Nacional para a Qualificagdo e o Ensino Profissional, e que estdo anexados ao presente Curriculo (ANEXO Il1).

AVALIACAO

A avaliacdo de Histdria da Cultura e das Artes é trienal e a aprovagao em cada ano obtém-se se a nota final for
igual ou superior a 10 valores (numa escala de 0 a 20). Anualmente, a avaliagdo é continua e realizar-se-a com base nos
seguintes parametros: pontualidade e assiduidade; atitudes e valores; material de aula e organiza¢do de apontamentos;
trabalhos de casa/trabalhos individuais/de grupo/exercicios; e testes escritos/orais. Tendo em conta as especificidades

de cada turma, a avaliacdo formal e respetiva calendarizacao serd definida pelo docente, o qual comunicara a turma.
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Os parametros de avaliacdo continua sdo definidos e aprovados em Conselho Pedagdgico todos os anos letivos,

sendo até a primeira semana de novembro afixados na escola em local visivel, assim como, no site institucional do

Orfedo de Leiria Conservatorio de Artes.
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ANEXO I1l: CONTEUDOS ESPECIFICOS E
APRENDIZAGENS ESSENCIAISPARA A

DISCIPLINA DE HISTORIA DA CULTURA E
DAS ARTES

Definidos pelo Despacho n.2 7415/2020 de 24 de julho, de acordo com os documentos publicados no site da

Agéncia Nacional para a Qualificagdo e o Ensino Profissional.
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